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Vincent Mauger

Landscape Expanding Tools

10 janvier au 21 février 2009

DActe de Naissance "L'H du Siege" o 15, rue de ['Hépital de Siege & Valenciennes o Tél: +33 (0)3 27 36 06 61



VINCENT MAUGER

Vit et travaille & Nantes
vincent.mauger@gmail.com / tél : 06 78 46 22 69

EXPOSITIONS PERSONNELLES (SELECTION)

2008 * The Undercroft, La Fabrica, Brighton, Grande Bretagne

¢ Space Tracking System, Espace Diderot, Rezé,
association, Tripode

e Pliage ultra technique, Instantané, Frac des Pays de la Loire

2007-08 e Figures spatiales non usuelles, galerie LHK, rue Saint
Claude, Paris
2007 e Espace galerie Code/buro, Bruxelles

¢ logiques d'assemblages, galerie Interface, Dijon

® Bon Accueil, association SEPA (Site Expérimental de
Pratiques Artistiques), Rennes

* MCNN (Maison de la Culture de Nevers et de la Niévre), Nevers
2006 * Espaces supposés, Musée Denys Puech, Rodez
¢ Galerie de L'école municipale de St-Nazaire, exposition
dans le cadre de I'opération Mars Multimédia
* Mouvements d'absences, Galerie du Centre Culturel
Colombier a Rennes
2005 * Instants de dispersion, exposition personnelle dans
le Parc Francois Mitterrand et le Musée de I'Hospice
Saint-Roch a Issoudun

= Configuration Requise, Chapelle des Calvairiennes &
Mayenne, organisée par |'association le Kiosque

EXPOSITIONS ET PROJETS COLLECTIFS (SELECTION)

2008-09 = Multiple #1, RDV, Nantes

¢ Acclimatation, villa Arson, Nice, commissariat Bénédicte Ramade
2008 e La spécificité des Sols, dans le Cadre de « Art Grandeur
Nature », Biennale d’art Contemporain de Seine-Saint-
Denis, Instants Chavirés a Montreuil
2007 e Birds of a Feather, A Floating World, galerie ACDC, Brest
» Printemps de septembre, Wheeeel, maison éclusiére,
Toulouse, commissaires Marie-Frédérique Hallin et Thierry
Levier
* Mouvement d'égarement, vidéoisme #8, programmation
de Lena Monnier et Thibaut Espiau
* Soif d'aujourd’hui, Musée d'Art Moderne de St Etienne,
commissaire Michel Nuridsany
2006 ¢ Exposition avec Ingirafn Steinarsson, Salle du Bélian a
Mons en Belgique dans le cadre programme MAP-XXL
des Pépiniéres Européennes pour jeunes artistes
2006 * « Madame la Baronne était assez maniérée, plutot rococo et
totalement Baroque » Maison Populaire de Montreuil, pre-
mier volet, Cycle d’exposition, commissaire Emilie Renard.
2005 » Diabolo Nantes, exposition du Post-dipléme au Lieu
Unique a Nantes

BIBLIOGRAPHIE (SELECTION)

2007 e Wheeeeel, le printemps de septembre, catalogue, texte
de Frédéric Emprou

2006 * Espaces Supposés, catalogue individuel, texte d’Emilie
Renard et interview par Lili Raynaud-Dewar

2006 ¢ Instant de dispersion, catalogue individuel,
texte de Marie-Ange Brayer

2006 » Mons, exposition a la salle du bélian, publication
individuelle, texte de Frédérique Emprou

2005 » Configuration requise, publication suite a |'exposition personnelle,
association « Le Kiosque », texte de Frédérique Emprou

2005 * Du point au pixel, catalogue, mairie de Vertou

2004 * Premiére Vue 2004, publication, texte de Michel Nuridsany

* Artiste en résidence a Monflanquin, catalogue personnel,
texte de Didier Arnaudet

2000 ¢ Diplémés 2000, Sincéres Félicitations, catalogue,
éditions de I'ENSBA

Couverture

Sans titre (détail), 2008, photographie originale 18 x 24 cm
Sans titre (détall), sculpture en cours de construction, éléments en polystyréne

A gauche, The Undercroft, 2008, bois, installation in situ a La Fabrica, Brighton

Lieu d'exposition "L'H du Siege"
15 rue de I'HOpital de Sieége
F — 59300 Valenciennes

Tél. +33 (0)3 27 36 06 61

du mercredi au samedi
de 14h30 a 18h30 sauf jours fériés

Exposition visible

Cette exposition fait I'objet d'un partenariat culturel avec le collége Notre-Dame des Anges & Saint-Amand-les-Eaux, le collége de
I'Ostrevant a Bouchain, le collége Villars, et le lycée professionnel Alfred Kastler & Denain, le collége Félicien Joly a Escaudain, le collége
Charles Eisen, le Collége Saint Jean-Baptiste de la Salle, le lycée Notre Dame et les lycées professionnel et technique du Hainaut a
Valenciennes, le lycée professionnel Frangois Mansart a Marly, le collége Romain Rolland & Waziers et I'association du Printemps Culturel.

Cette résidence et cette exposition s'inscrivent dans le cadre d'un partenariat avec la structure anglaise Fabrica de Brighton.

Vincent Mauger et Acte de Naissance remercient :

La société Pipeflex, |a société Delos Industries, la Galerie LHK, la revue Mouvement, Manon Tricoire, Florian et Martin Mauger, Célia Charvet,

Valérie Da Costa, Alix Gasso et Manon Deschuyteneer.
Avec le soutien de :

La Région Nord Pas-de-Calais, la ville de Valenciennes, le Ministére de la Culture et de la Communication, le Département du Nord.

"Acte de Naissance" : Association d'Arts Plastiques  Siége social : 15, rue de I'Hopital de Siége  F— 59300 VALENCIENNES » www.hdusiege.org * hdusiege@free. fr
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Sans titre, 2008, sculpture, tubes en mousse, 100 x 130 x 150 cm
Sans titre, 2007, tirage numérigue, 40 x 60 cm
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vue de I'exposition en cours d'accrochage

Essais d’espaces

Lespace concret a été extrait des choses. Elles ne sont pas en lui. C'est
lui qui est en elles.
Henri Bergson

Prendre la mesure des espaces. Prendre en compte que tout espace
est soumis a la mesure par les corps, les objets, les mouvements -
par la matiére. Prendre conscience que l'orientation de ces corps -
objets — mouvements produit des figures et que celles-ci se trans-
forment dés qu'un écart s'opére. La distance entre les choses, méme
infime, est cet espacement qui fait advenir le lieu. Sans lui, 'espace
est dénué d'identité. Il n'est qu’un réceptacle potentiel. Une mesure
quantifiable.

C'est dans les espacements que se nichent les angles et les arétes,
les courbes, les reliefs, les plis, et les vides eux-mémes. Tout ce qui
constitue la matiére des choses vivantes ou inertes — des matiéres
qui structurent I'air.

Tout a la fois mesurables et mesurantes, elles s’installent dans
I'espace en méme temps qu’elles le créent. Elles en font surgir la
forme - et sa qualité.

C'est I'alternance entre les pleins et les intervalles qui fait la forme—
surfond d’espace disponible. Les substances peuvent ainsi se frotter
les unes aux autres, s'évaluer, résister. Fabriquer des atmosphéres.
Indémélable ensemble que ces corps et ces espaces qui se définissent
mutuellement, partageant leurs influences, cohabitant sans s'absorber,
formes contre formes et proposant aussi des formes-tableaux -
cristallisations de relations plus ou moins fugitives. Actes perpétuels de
mesurages. Voila ce qui fonde la démarche de Vincent Mauger.

'ensemble de son ceuvre — dessins, sculptures, installations, vidéos—
est traversée par ces enjeux de mises en relations des substances.
Elle est tout entiére portée par la capacité a restituer dans des
formes — concrétes ou virtuelles — des éléments issus de I'expérience —
images, émotions, perceptions — qui,dans l'existence, se dérobent a
la vue. Comment donner corps au senti ? Comment rendre visible ce
qui reléve du liant, du lien, du rapport entre les choses ?

Dans cette ceuvre de nature épiphanique, le faire apparaitre est le plus
souvent envisagé abstraitement, structurellement en tout cas, sans
que jamais le geste, omniprésent pourtant, ne vienne informer d’'un
état, d’'une humeur, d’'un mode d'étre. Construire des formes a partir
de multiples matériaux, les inscrire en deux ou trois dimensions, en
composer les relations —autant de pratiques fondamentales qui éner-
gisent chacune de ses piéces. Passée au filtre de la réappropriation et
de la manipulation de la matiére, la réalité, ainsi intégrée, altérée,
devient nouvel élément réel. Si le processus de travail tend a la
défigurer par des procédés de simplifications, de dénivellements ou
de changements d'échelle, c’est bien pour atteindre le point de vue
distancié, décalé, nécessaire a son appréhension. Nécessaire aussi a
la détermination de sa nature et de son statut. Le matiérisme de
Vincent Mauger ne vise qu’a mieux faire percevoir ce qui ne se palpe
pas - la situation.

Dans Stalker, de Andrei Tarkovski, trois personnages arpentent La
Zone, un lieu interdit et sacralisé, pour atteindre un point ultime -
La Chambre —, cette unité de recueillement des veeux les plus
profonds. Chaque étape de l'avancée et chaque plan méme du film
présentent un positionnement précis des objets et des individus.




C'est ce positionnement lui-mé&me, dans son extréme compasition,
qui non seulement rend le lieu mystérieux, mais qui permet de reller
les personnages, de les inscrire dans une histoire commune et d'en
organiser la confrontation ~ e lieu devient ainsi le quatriéme person-
nage dont le réle est celui du liant. Un liant révélateur des pouvoirs
de l'espace symbolique sur les comportemenits.

Si cet aspect scénographique est ici évoqué, c'est parce qu'il fait écho a
la fagon dont Iartiste établit dans son ceuvre des situations plus que des
mises en place —ceuvres de contexte plutét que pigces a exposer.

Lespace est toujours abordé dans une distanciation qui permet de
considérer les éléments les uns par rapport aux autres. Pour hui,
occuper ou envahir un volume ou une surface n'est pas remplacer
un lieu par un autre, ni l'envisager seulement comme un cadre de
monstration. C'est 'orienter. Et permettre au regard comme au corps
de faire I'épreuve d'un passage - devant, autour ou dedans—et d'en
visualiser les stations. Peu avant de parvenir 3 leur objectif, les trois
hommes de Stalker abordent une vaste salle dont le sol est recou-
vert de petites dunes. Ces collines de sable seront le terrain d’une
scéne marquée par une extréme tension. La distance physique et
idéologique est ici traduite et exacerbée par la dimension a la fois
matérielle et irréelle de ces ondulations. Le paysage ainsi dessing,
dans le rythme des monticules et des creux, accentue {'éloignement,
injecte un degré d'Infinitude 3 I'horizon et oblige & un déplacement
plus lent, en détours. lespace, mais aussi le temps, sont alors
redoublés. Et chacun se mesure a ['aune de [autre.

Découper l'espace, le morceler puis le recomposer pour former un
nouveau contexte. Multiplier les axes, les points de repéres, les angles
de vue, Emboiter les vides dans les pleins pour caractériser les inter-
valles. Autant d’actions qui permettent d'opérer un rapprochement
entre les ceuvres de 'artiste et la scéne décrite. Outre une forte
parenté visuelle repérable dans plusieurs pléces, c'est la capacité a
déterminer et complexifier les écarts qui est ici commune — ajouter
de la matiére pour créer du rythme, reproduire les formes pour
augmenter le ressenti des parcours, combler les espaces intermé-
diaires pour mieux ajuster les postures. Faire voir que 1a situation
change avec le décor et que les rapports entre tous les éléments s'en
trouvent bouleversés.

Les formes-collines, quelies soient dessinées, sculptées ou congues
par ordinateur, sont issues d'un acte de modification d'une surface
plane. Torsions, soulévements, décollements, froissements sont
autant de gestes et de mouvements qui impliquent la formation par
'artifice de courbes sinueuses ou accidentées, aléatoires ou
maftrisées, et qui enclenchent une fabrique a paysages — de ces
paysages archétypaux, de tous temps, de tous lieux, renvoyant le
spectateur 3 ses propres traversées, physiques, et mentales. C'est
une ballade géométrique dans la géographie des monts qui nous
est proposée. Une géographie réinventée qui se découvre et
s'expérimente 3 différentes échelles, sur différents supports.

Multiplicité des échelles, diversité des supports, pluralité des appro-
ches. Vincent Mauger ne se contente pas d'éprouver les matériaux
et les mediums. !l les met en rapport. Parfois au sein d'un méme
espace, provoquant mises en abimes et évaluations réciproques —
espaces dans I'espace. Ainsi les maquettes d'un espace donné, présen-
tées en ses murs, demandent un réajustement continuel du regard
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Sans titre, 2008, sculpture, tendeurs métaliques, 90 x 55 x 70 cm

et du corps. Esquivant une reproduction fidéle - souvent désorlentées,
cabossées voire reproduites en plusieurs exemplaires —, celles-ci
définissent un jeu de va-et-vient entre l'original et la copie, I'archi-
tecture et la sculpture, le contenant et le contenu. Cette logique
d'emboitement est tout sauf une mise en boite. Dans les rapports
qui s'établissent, les définitions sont brouiliées. Le contenu est lui
aussi contenant. Les notions d'intérieur et d'extérieur sont
difficilement distinguables. Léphémére ou la fragilité cdtoient la
stabilité, sans que 'on sache toujours trés bien ce qui est réellement
stable, ou fragile. Varchitecture elle-mé&me est questionnée -
deviendrait-elle sculpture géante ? Enfin quelle place pour le corps,
cette mesure-étalon qui se meut d'ordinaire a la bonine distance ?
Tour & tour dominé et dominant, petit et grand, incapable de fixer
dans sa mémoire les contours d’un objet dont la présence est
toujours liée & ce qui Yenveloppe, il devient le témoin de sa propre
expérience. Redoublement de Pespace donc, et dédoublement d'un
corps plongé dans les lois de la relativité.

I’ artiste travaille les bords. || place et déplace les limites de sorte que
la finitude d'un espace ou celle d'une piéce semblent receler un
univers en puissance, un monde en soi, indéterminé et prolongeable
indéfiniment, en imagination tout au moins. Chaque cadre est testé
dans sa potentialité 4 contenir les variations. Chaque volume cans-
truit, élaboré a partir de matériaux élémentaires, apparait sur un
made fragmentaire. Lunité de chaque piéce - 2 |'écheile des lieux,
des sculptures-objets ou des surfaces-cadres —est toujours décom-
posable, laissant valr les logiques d'assemblages, d'empilements, de
mouvements, de découpes ou de juxtapositions. Fragments-monades
mais aussi fragments-mondes, ses ceuvres contiennent et produisent
les possibilités de percevoir, circuler, comparer, de projeter et se
projeter. En somme de s'essayer au réel.

Célia CHARVET
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