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LE PEU ET LE PROU

—

Voir deux artistes descendre du train avec, dang une sacoche, une
exposition entiére, a quelque chose de déconcertant. Et le moins
qu'on puisse dire, c'est que I'exposition que proposent Elizabeth
LeMoine et Lee Triming ne saute pas aux yeux ; elle se déploie gra-
duellement, et seulement 2 condition que le spectateur se donne la
peine et le temps d’ouvrir les petites boites, de déchiffrer les bandes
sonores, de découvrir les dessins & peine perceptibles tracés 2
méme les murs. En entrant dans I'espace de la galerie, on ne
percoit, au premier abord, qu’un bruit confus olt tous les sons se
ressemblent, une masse sonore ot on ne déméle rien de distinct.
Mais pour peu qw'on fasse Peffort nécessaire, les ceuvres se livrent
petit & petit & la perception ; & chacun d'apprécier si I'effort est bien
compensé par I'intérét intrinséque de ce qui se révéle, Et si I'on doit
aller 2 la découverte des petits objets de LeMoine pour éprouver
leur présence & Ia fois discréte et insistante, et si les dessins muraux
de Triming ne s'affirment que gradueliement, on ne peut « fermer »
les oreilles i ses dispositifs sonores.

LF TIERS A EXCLURE

Les scientifiques appelle
bruit 'ensemble de phéno-
meénes de brouillage qui
conspirent 2 entraver la per-
ception et la communication.
Avec les moyens qui leur sont
propres, LeMoine et Triming
nous invitent it «regarder» de
face ce bruit visuel et auditif
qui vicie aujourd’hui I'espace
public. Un des effets les plus
perfides des nouvelles techno-
logies de communication et du
traitement accéléré des infor-
mations qu'elles entrainent, est
leur capacité a conditionner
nos habitudes de perception.
On préte de moins en moins
dattention aux détails ; au licu
de lire ou de regarder afin de
pouvoir comprendre, on « pat-
court des yeux » le champ de
consommation visuelle  la
recherche de ['événementiel,
filtrant le réeflement singulier
au nom d'une logique qui
érige le spectaculaire en seul phénoméne digne d'intérét. Dans la
mesure oil la cacaphonie ambiante menace toujowrs de phagocyter
toute proposition de sens, accomplir un acte de parole, de peinture
ou de plasticité, c’est risquer une forme dans un brouillage, un sens
dans un bruit. L'épistémologue Michel Serres congoit le bruit
comme un « troisitme homme » qui a intérét & empécher que le
message passe entre destinateur et destinataire. Se faire
comprendre, écrit-il, « c’est poser un tiers et chercher a lexclure
une communication réussie, ¢’'est ce tiers exclu. » Pour
comprendre ce que recherchent le tandem LeMoine / Triming en
investissant I'espace de 1'H du Siege, il faut accepter de lutter de
conserve avec les ceuvres contre le brouillage, contre ce « troisieme
homme » qui cherche 4 s'inclure. Ce combat n’est pas gagné
d'avance ; il se peut bien gue le troisitme homme, prosopopée du
bruit, Femporte.
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Lee Triming « Untitled » - Dessin au crayon sur papier calque - 5,5 x 5,5 ¢m - 1998

« VWA AY AYCOOTAY »

Lee Triming propose trois dispositifs sonores oll ce combat avec

le bruit est singulidrement manifeste. Une voix, & peine audible, lit
un extrait de LAssommoir de Zola : le texte est en frangais, mais la
prononciation #rés anglaise et la qualité /rés rudimentaire de I'enre-
gistrement Stent 2 la voix toute netteté. Bien qu'on reconnaisse qu'il
y a quelque chose 4 comprendre, le sens des sons, des mots et des
phrases reste insaisissable dans un premier temps ; il le restera
jamais, d’ailleurs, dans une certaine mesure. La transcription
phonétique de Bibi-la-gaieté se laisse déchiffrer sans doute plus
aisément & la lecture qu'a I'écoute :
"Too luh mond ee pas. On na par bez-wan dub sub boo-skoo-lay,
eel ee a dub I plas por foo lubh mond’ ay say bet dettra pressay,
parse kon areev muwan veel’ Mwa, juh nub d'mond par mee-er kub
dub fare play-zeer’ Arron-fay ubn per sar, por viwa’ on viar oon
kee nuh voolay par, pwee ell a vooloo. Alor, on lar fay attond-ra.
On-fan sar ee ay, ab, vray. Ell lar ganyay. Allon-zee, guy-mon.
Too say’ ecoot bee-an’ say mwa, bee-bee lar guy-tay, dee fub
con-sol-a-ter day dan var, tay er-erz. Fay dodo, mar bell.”

Si les oreilles identifient
tout de suite le bruit d'une
voix enregistrée en boucle,
les yeux cherchent en vain
& identifier quelque chose,
quelque eenvre dans
I'espace apparemment
vide. Mais, que signifie
« vide » dans ce cas.
La natave, dit-on, 4 horreur
du vide, mais la culture ne
le connait méme pas : un
espace d'exposition n'est-il
pas rempli d'attentes ?
Ainsi, ce n’est pas tant
I'espace qui est vide ; ce
sont les attentes des specta-
teurs, créées par I’écho
d'autres expositions, qui
sont délibérément dégues.

UNE
HUMILIATION
DU REGARD

11 s'agit donc pour les deux artistes de répondre & I'espace avec
une vigoureuse humilité. Consacrer les quelques 350 métres
carrés de fa galerie aux objets qui ne remplissent que quelques
dizaines de centimétres, c’est inverser les catégories de grandeur
et d'insignifiance. C'est nne telle inversion que pratique Voltaire
dans Micromégas o, en représentant le monde 2 partir du point
de vue des géants pour lesquels I'étre humain par4it 1 peine plus
grand qu'une puce, il se moque de I'importance que I'homme
s'attribue. Voltairiens dans I'dme, LeMoine et Triming cherchent
humilier Pattention, 2 affranchir le regard A sa paresse pour le
conduire vers le bas. Leur projet prend le contre-pied d’un mode
de voir qui définit par avance ce qui est digne d'étre percu, qui
apprend au regard 4 "masquer" insignifiant et & parcourir le
champ visuel au lieu de voir.




Elizabeth LeMoine « Parka » - Emballage plastique bulle, filaments polyester - 16,4 x 14,2 x 6 cm - 1998

LE PRESQU’INAPERCU

Les petites sculptures de LeMoine possédent également une
dimension tactile : les visiteurs sont invités 2 les toucher des doigts
apres les avoir repérés du regard. Une des ambitions de Fartiste est
en effet de nous obliger d’abandonner e détachement typique des
habitués des galeries et de déclarer par nos gestes un désir de nous
intéresser aux objets si petits de taille et si pauvres de matérizu
qu'ils pourraient facilement passer inapergus. 1 s'agit bel et bien de
« petits objets », et non pas de miniatures comme la méticulosité de
leur facture pourrait nous faire croire. Ces petites représentations
d’objets domestiques sont bricolées de matériaux incongrus,
détournés de leur fonction initiale : un morceau de sac en plastique
devient un minuscule fanteuil transparent (Armchair, 1995) ;

‘autres matériaux de fortune sont transformés en pyjama oun
encore en valise, clin d'ceil au mode de déplacement des pieces,
Le titre de la série & laquelle ils appartiennent, some where else
(1996), rappelle que c’est apris avoir quitté le Canada pour
Londres, une ville encore aux dimensions impériales dans 'imag-
naire canadien, que LeMoine s'est penchée sur les objets 2 échelle
tees réduite ; un choix qui répond 2 une expérience d'incertitude et
de « dislocation » géographiques,

Ala LISIERE DU PERCEPTIBLE

Les dessins presque diaphanes de Triming sont tracés & méme les
murs de la galerie, aux traits si faibles qu’on ne les voit qua la suite
d'un effort conscient. Sa démarche & plusicurs étapes est lide au
mode de médiation de la mémoire. Il décalque les contours
d’anciennes photographies familiales, emblemes de notre volonté de
nous souvenir et 'image méme de la futilité de ce désir, puis trans-
fere les traces sur le mur : le tremblé du graphisme de I'objet

commémoratif souligne avant tout la fuite lente et constante de la
mémoire qu'il encadre, et les résultats ressemblent aux véritables
portraits de 'anonymat.

NARRATION ET PRESENTATION

Les objets présentés par LeMoine, et la quinzaine de boites qui les
contiennent, ne sont ni placés au hasard dans lespace de la galerie,
ni mis en scene avec ostentation. Leur positionnement tient compte
des idiosyncrasies de I'espace : une est placée A c6té d'un pilier,
une autre au rebord d'une fenétre. Plutdt ternes 2 I'extérieur, mais
diversement coloriées 2 I'intérieur, les boltes ne servent pas d'écrins
aux objets ; elles en intensifient la suggestion de narrativité.
Or si chaque objet peut bien appartenir & un récit, sa présentation
est tout sauf narrative : les objets renvoient 4 un registre symbolique
personnel et n’engendrent aucun récit. L'artiste les décrit comme un
« index proliférant de renvois, dont chacun est la manifestation
physique d'une idée ». ,

Le risque semble étre que I'exposition tend 2 faire vertu de F'incer-
titude. LeMoine et Triming insistent sur le caractére néces-
sairement personnel des symboles qu'ils emploient, comme sur
leur volonté de contrecarrer la construction de toute narration
cohérente : en quoi la frustration de tout récit est en soi préférable
4 sa narration,

1 s’agit en somme d'une installation au plein sens du terme :
la galerie n'est pas le cadre, supposé neutre, ol les ceuvres sont
montrées. En dépit — ou peut-tre 2 cause — de leur discrétion,
les ceuvres mettent I'espace entier & contribution. L'installation
commence dés qu'on franchit la porte d’entrée, car A partir de ce
seuil, le contexte parle, fonctionnant comme une sorte de caisse de
résonance, sonore et visuelle, pour cette confrontation.

Stephen Wright
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Couverture
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«Black and white box» (détaif) ~ 9,7 x 9,1 x 5,6 cm - 1999
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Sans titre - Dessin au crayon sur papier calque —4 x 5 cm - 1998
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