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L’ INTERIORITE

L’OUTILLAGE DE L’ART CONTEMPORAIN

Libéré des conventions contraignantes, le langage de I'art
contemporain ressemble a un gigantesque coffie a outils —
contenant marteauy, tenailles, crayons, clous, cire et bien d’autres
matériaux en tous genres, entaillés par I'usage — dans lequel
chaque artiste vient fouiller pour produire ses propres énoncés
plastiques. C'est un langage, autrement dit, 2 la portée de tous
mais dont chacun fait un usage singulier, adaptant I'outillage en
fonction de I'ceuvre qu'il ambitionne.

Ce qui est déroutant pour le spectateur est la prolifération des
langages a apprendre : non seulement autant de langages que de
genres, mais suite 2 I'éclatement de ceux-ci, autant de langages
que d'artistes. Chaque artiste réalise des propositions de sens
propre — au sens ol I'on parle d’un nom propre — dont les
ceuvres constituent la grammaire. Le vocabulaire austere de Gisele
Grammare, s'il fait appel au langage visuel des «zips» d'un
Barnett Newman, §'il paraphrase le colorisme solennel d’'un Mark
Rothko, se décline en un phrasé qui lui est propre. La fascination
pour la matérialité fusible de la paraffine chez Inge Gutbrod
rappelle le « matierisme» de I'arte povera, tandis que la concavité
de ses formes renvoie visiblement aux sculptures d’Anish Kapoor ;
s"appropriant ces héritages, la plasticienne les traduit librement
en son propre idiome plastique.

UN AIR DE FAMILLE

Cette image du coffre a outils — qui a
I'avantage d’évoquer en termes concrets des
pratiques elles aussi concretes bien que
souvent intuitives — provient du philosophe
Ludwig Wittgenstein. « Ce n'est pas un
hasard, dit-il, que toutes ces choses ont été
mises ensemble — il y a des différences
importantes entre les différents outils ;
leurs divers emplois
ont un air de
famille...» Or ne dis-
tingue-t-on pas cer-
taines ressemblances
de famille entre les
travaux de Gisele
Grammare et ceux
d’'Inge Gutbhrod ?
L'une et I'autre sem-
blent sensibles au
pouvoir que possede
I'architecture sur
nous : elle s’inscrit
en nous, et d’abord
dans notre regard.
Mais c’est avant
tout leurs fagons res-
pectives  d’aborder
I'intériorité de cette
architecture que la

confrontation de leurs démarches met en lumiere ; cette
exposition est ainsi concue sur le mode de I'oscillation entre le
dehors et le dedans.

Avant méme d'entrer dans I'H du Siege ol les travaux de Gisele

Grammare transposent une réalité architecturale dans une autre,
c'est dans la cour que le spectateur découvre la porte monumentale
de paraffine érigée par Inge Gutbrod. Or cette ceuvre ne s'appré-
hende au plein sens du terme comme a7 que lorsqu’on passe 2
l'intérieur pour y sentir sa luminosité. En pénétrant dans la
galerie, on découvre d’autres pieces de la méme artiste :
des spheres de paraffine, percées de trous oculaires. Obéissant au
«principe du vitrail », le déploiement des formes intérieures
élaborées par I'artiste dépend de la lumiére extérieure.
Si I'ceuvre de Gutbrod nous invite au dedans, I'ceuvre de Grammare,
sur le plan strictement bidimensionnel, nous situe d’emblée a
I'intérieur d'un espace pictural, tout en dirigeant notre regard
vers l'extérieur feint. Dans le cycle Maison Wittgenstein (1997)
tout comme, dans un sens plus métaphorique, la série carthaginoise,
C’était a Byrsa (1998), les éléments architecturaux dont elle
s'inspire, sont des ouvertures qui donnent sur I'extérieur.

UNE ABSTRACTION ANTHROPOMETRIQUE

Comme son titre I'indique, la série Maison
Wittgenstein s'inspire de la maison que le
philosophe a construite pour sa soeur en
1928 a Vienne. De ses espaces dépouillés de
tout ornement, et de ses proportions
étrangeres a toute exubérance, Gisele
Grammare n'a retenu que deux pistes qu’elle
estimait adaptables a4 un traitement
plastique : les schémas des chissis des
portes et des fenétres, auxquels le philo-
sophe avait consacré une attention soutenue,
qui rythment I'espace intérieur de la maison;
et I'«atmospheére chromatique particuliere »
qui y régne. Prenant
des structures
simples, elle s’est
employée 2 les sim-
plifier davantage.

Les polyptyques a
géométries modu-
lables de Grammare
ne sont pas de prime
abord séducteurs ;
tels des fenétres
aveugles, ils n'ouvrent
sur rien, ne démon-
trent rien. L'abstrac-
tion que pratique
Grammare est des
plus straight :
employant des
pastels a ['huile,
qui permettent un

Giséle Grammare « Fenétre Margaret | » Triptyque — Pastel a I'huile marouflé sur bois -
168 x 84 cm (pour la partie centrale), 84 x 42 cm (pour les parties latérales), 21 x 42 cm x 4 (pour les prédelles) - 1997



ET SON DOUBLE

contact plus immédiat entre la main de I'artiste et le support,
elle enduit le papier marouflé de couche apres couche de gris
ardoise. Puis, avec un gant bien imprégné de couleur,
elle tamponne les aplats gris afin d’obtenir la tonalité qu’elle
recherche, le but étant d'épuiser le gris, la plus ambigué sinon la
plus neutre des couleurs.

La forte géométrie des «retables» de Grammare semble 2
I'opposé de toute
prise en compte du
corps humain.
Pourtant, I'ceuvre
matrice de la
série Maison

Au carrefour de I'architectural et de I'art minimal, le Tor zur
Welt (1998) exemplifie I'autre démarche, a l'opposé de la premiere
dans la mesure ol chaque détail de la volumétrie et des relations
spatiales fut déterminé a 'avance avec précision. L'artiste monte
les 246 blocs de paraffine équarris, tels qu'ils sont livrés de
I'usine, dans une armature en métal. Malgré ses apparences de
légereté, 'immense porte ainsi érigée pese quelques deux tonnes.
Bien que la
forme soit en
réalité rigide,
dans la mesure
ou la cire se
laisse pénétrer

Wittgenstein, com-
posée de huit
panneaux, est rigou-

par la lumiere,
I'espace intérieur
semble se dilater

reusement anthropo-
métrique : ses deux
parties centrales

et se contracter
sensiblement
autour de soi. La

mesurent 168 centi-
metres de haut — la
taille de I'artiste.
Suivant une symétrie
décroissante, ses deux

parties latérales
mesurent 84 centi-
metres de haut — la
moitié des parties
centrales — tandis
que les quatre pré-
delles mesurent 42
centimetres de haut,
la moitié des pan-
neaux latéraux.
En dépit des appa-
rences initiales, on
pourrait décrire cette
ceuvre de Grammare
comme une interface entre son corps et I'espace architecturé
par Wittgenstein. Comme celui-ci I'a affirmé, «le travail en
architecture est avant tout un travail sur soi-méme. C'est travailler
aune conception propre. »

UN ABRI HABITE PAR LA LUMIERE

Plus encore que les propriétés palpables de la cire — malléable
pour peu qu'on la chauffe, mais cassante des qu'elle refroidit —
c’est sa translucidité opaline qui a dicté le choix de ce matériau
chez Inge Gutbrod. Ses sculptures en paraffine se déclinent en
deux démarches distinctes.

La premicre, qui aboutit 2 des formes creuses, est plus artisanale,
les formes évoluant au fur et 2 mesure que la plasticienne mani-
pule la cire. Typique du genre, la série intitulée Just Have a Look
(1999) est constituée de plusieurs globes en cire — mais ol tout
le cosmos est a découvrir a l'intérieur. Lorsque, fermant un ceil,
le spectateur place I'autre ceil sur I'une des ouvertures pratiquées
dans ces fragiles coquilles de paraffine, il découvre un espace
expansif et une luminosité céleste parfaitement inattendus.

Inge Gutbrod « Tor zur Welt » - plaques de paraffine, métal - 360 x 350 x 90 cm — 1998

translucidité
diffuse de la cire
- striée et par-
semée de bulles -
provoquent des
sensations incon-
ciliables chez le
spectateur : en
dépit de I'austé-
rité de la struc-
ture et de la
couleur non
moins glaciale de
la paraffine, une
impression de
douceur se
dégage des parois
lactescentes.

SITUER LE SPECTATEUR

Dans l'architectonie de Gutbrod comme devant les tableaux de
Grammare, le spectateur se sent situé, pénétré par la réalité de sa
station debout, dedans ou devant. Grammare transfere 'architecture
en aplats, évacuant le volume tout en faisant sentir la spatialité du
lieu ; la dominante verticale de son ceuvre — accentuée par les
«meneaux» picturalement intégrés — implique la verticalité du
regardeur. Chez Gutbrod, non seulement la lumigre joue sur les
volumes, non seulement elle les pénétre, elle les habite,
nous conviant a venir 4 sa rencontre. Une expérience d'intériorité
dont il ne sagit pas de parler, mais un espace et une lumiere réels
que ses ceuvres font parler.

L'art contemporain ne peut évidemment se passer d'une forte
dimension conceptuelle sans perdre sa pertinence vis 2 vis des
enjeux de la société. Toutefois, il faut bien reconnaitre que les tenta-
tives de dématérialiser I'art ont été peu probantes. Lart est langage,
certes, mais c’est 4 son inscription matérielle que nous avons affaire.

Stephen Wright
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ETUDES
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Chora, réalisée pour la soutenance de thése en Arts Plastiques - 1997
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EXPOSITIONS COLLECTIVES

A )a Galerie Pixi, Marie Victoire Poliakoff, Paris :

* « Une couleur : Blanc » Vingt-huit artistes Septembre - Novembre 1998

¢ Sur le théme de la cible, les artistes de {a Galerie - Janvier 1997

*  Le Musée miniature de la Galerie Pixi, Musée de la miniature de
Montélimar, Février 1996, Novembre 1996 - Janvier 1997 & la Galerie

* « 5 » exposition commémorant les cing ans de la Galerie Pixi - 1995

* «Larégle et I'émotion : Hotel Donadei de Campredon, L'isle sur la Sorgue
sous lé patronage du Ministére de la Culture, une cinquantaine
d'artistes franqais et étrangers - Juin / octobre 1997

A la Galerie Le Faisant, Strasbourg :
+ Hommage & Marcelle Cahn - Octobre - Novembre 1995
+  Mail-Art - Septembre 1998

* 52 Artex {International art exchange) avec la Japan Contemporary Art
association Musée de Setagaya, Tokyo - Décembre 1996

+ Salon de Montrouge, Mai 1994 - Octobre 1995

*» « Itinéraires » Salon d'art contemporain, Levallois - Octobre 1994

Couverture
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« Polyptique Wittgenstein » (détail de la partie principale) - Pastel a I'huile marouflé
sur bois ~ 84 x 42 x 4 cm (partie principale), 21 x 42 cm x 4 {prédefles) - 1997
Inge Gutbrod :

« Tor zur Welt» (détail) - plaques de paraffine, métal - 360 x 350 x 90 ¢cm -~ 1998

INGE GUTBROD

KénigswarterstraRe 60
D ~ 90762 Flrth
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+  Bourse a Esslingen « Bahnwarter-Stipendium » - 1993
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+  Chéteau Almoshof, Nuremberg (E) - 1992

+  Galerie de la ville d’Esslingen (E} - 1993

«  Prima Kunst e.V.,, Kiel (E) - 1994

¢ Kohlenhof, Institut des frontiéres esthétiques a Nuremberg (E) ~ 1995

»  Galerie Artaque, Carisruhe (E) - 1995

+  Kunstverein, Boblingen (E) - 1995

* « If the Shoe Fits...», FAO Gallery, New York City - 1996

*  Villa Bosch, Kunstverein Radoifzell {avec Susanne immer) - 1997

e « If the Shoe Fits...», Edward Hopper House Nyak, New York - 1997

s Galerie au Kunsthaus, Essen (E) - 1997

* « Zwischen den Deichen», Bisum (C) - 1997

*+ « Junge Kunst Internationat ‘97 », Overbeck-Gesellschaft, Libeck (C) - 97

* « spacedtime - raum far zeit», Kunst auf Kampnagel, K3, Hambourg - 98

o« Der Kreis im Schioss », Kunstverein Héchstadt - 1998

*» ¢ Tischkultur », Galerie Nake, Heideck ~ 1998

» Chateau Burgfarmbach, exposition dans le cadre du prix de la culture de
la ville de Firth - 1999

» « Sofa - Bilder », Kulturring C, Firth - 1999

»  Stadtische Sammlungen Schweinfurt, Altes Rathaus (C), {exposition avec
K. 8ium et M. Bhdel) (C) - 1999

» Bahnwarterhaus, Galerie de la ville d'Esslingen (E, C) - 1939

s L'H du Sitge, Valenciennes, France (avec G. Grammare, Paris) ~ 1999

+  Flughafenprojekt « my world », Aéropert Nuremberg (E, C) - 1999/2000
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