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GETTING THE NEWS FROM PAINTINGS :

DE LA PEINTURE DOCUMENTAIRE

Y. Bélorgey / Vue de I'exposition : Spinoza, architecte : Renée Gailhoustet, construction, 1978, avenue Spinoza, Ivry-sur-Seine, juillet-aott 2006 (diptyque 240 x 480 cm)

a droite : Centre Jeanne Hachette (1), architecte : Jean Renaudie, construction / conception, 1975-76, Ivry-sur-Seine, mai 2004 (240 x 240 cm)

It is difficult to get the news from poems

yet men die miserably every day

for lack

of what is found there.

William Carlos Williams, Asphodel, That Green Flower

Cette exposition est fondée sur un paradoxe, qu'elle cherche a son tour
a exacerber : le paradoxe de la peinture comme document, ou plus
précisément, et plus paradoxalement encore, de la peinture documen-
taire. Si toute ceuvre d'art, méme dépourvue de contenu descriptif, est
en méme temps un document, témoignant d'un moment culturel, il
semble aller de soi qu'elle I'est en quelque sorte de facon accessoire, son
statut documentaire étant subordonné a son statut iconique. Yves
Bélorgey et Yvan Salomone court-circuitent ce processus, attribuant
d'emblée a leurs tableaux une certaine fonction documentaire,
amplifiant |a tension latente entre ceuvre et document et troublant
les régimes de visibilité propres ou du moins habituels a I'un et a I'autre.
Si, pour paraphraser le poéte américain William Carlos Williams, il est
difficile d'obtenir des nouvelles de la poésie, il est sans doute plus
malaisé encore - et certainement moins habituel - de les obtenir de la
peinture. Tout simplement parce qu'on n'a pas ou plus I'habitude de voir
des tableaux comme sources d'informations, susceptibles de nous
renseigner sur |'état du monde ou ['histoire du présent. Une division
du travail conventionnelle réserve ces taches a d'autres modes de
production - les informations télévisuelles ou, pour les plus ambitieux,
le film documentaire - condamnant la peinture a se contenter de
produire une valeur expressive ou contemplative. On aime a se répéter

- comme pour s'en convaincre - que « la peinture pense », sans s'embar-
rasser de préciser le fonctionnement ou le sujet de ce penser. En essayant
de mieux cerner en quoi la peinture peut effectivement penser le réel,
cette exposition poursuit simultanément deux objectifs dissemblables
mais complémentaires. D'une part, il s'agit d'examiner quelles informa-
tions s'obtiennent de la peinture « documentaire ». Et d'autre part, en
confrontant le régime de visibilité supposé propre a la peinture a celui
qui est associé au document, il s'agit de mettre a nu nos horizons
d'attente a I'égard de I'un et de l'autre.

L'ARCHIVISTE ET LE CHRONIQUEUR

Les travaux respectifs d'Yves Bélorgey et d'Yvan Salomone sont a la
fois trés comparables et strictement dissemblables - affinité disjonc-
tive qui est d'ailleurs mise en évidence par le parti pris radical de

Y. Salomone
aquarelles sur papier
100 x 140 cm
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I'accrochage, qui confronte la sérialité de I'ceuvre de Salomone au souci
d'épuiser un lieu donné chez Bélorgey. Le point principal de conver-
gence est sans doute leur relation commune au monument. S'appuyant
sur l'idée de Robert Smithson selon laquelle les « monuments » sont
partout, les deux artistes se penchent sur ce qu'on peut appeler des
« monuments par inadvertance », qui ne sont visibles qu'a ceux qui
savent les voir.

Depuis une dizaine d'années, a la maniére d'un chroniqueur, Yvan
Salomone réalise une aquarelle par semaine, documentant quelque
fragment du réel en friche, quelque incarnation du travail mort, toujours
a travers le prisme de I'histoire de la peinture. Yves Bélorgey, quant a
lui, procéde davantage comme un archiviste, rendant un hommage
paradoxal aux architectes de la modernité, produisant des tableaux
de trés grand format représentant des logements sociaux, qui tradui-
sent I'expérience vécue des immeubles en adoptant la perspective de
I'usager, c'est-a-dire le point de vue de celui qui regarde I'immeuble
en contre plongé. Représentés en peinture, ces édifices peints par
Bélorgey - portant les traces de vie et d'aménagements voire de mépris,
laissées par ceux qui les habitent - tout comme les sites industriels en
ruine chez Salomone, apparaissent comme des monuments involon-
taires. Mais au-dela du sujet choisi - ou plutét a cause du choix du sujet
- les deux artistes détournent le tableau de sa fonction habituelle,
pratiquant ainsi une sorte de fissure dans le symbolique - fissure par
laquelle le réel puisse entrer et étre pensé. En somme, en tant que
peintres, Bélorgey et Salomone cherchent bien moins a donner a voir
une architecture inhumaine qu'a nous faire voir les ruines d'une époque
révolue, par I'emploi d'un médium en porte-a-faux par rapport au
régime de visibilité dominant de notre époque. S'ils réalisent leurs
tableaux a partir de photographies prises sur le terrain a la maniére
des photographes de la tradition documentaire, ils les exposent traduits
en peinture, nous donnant a voir des « documents peints », au statut
éminemment paradoxal. Ne s'agit-il pas la d'un détournement de la
peinture de I'autonomie qui I'a toujours définie lors de la modernité ?
Une tentative d'orienter la peinture vers d'autres usages, lui assignant
une valeur d'usage dont elle est peu accoutumée ?

UN OUVROIR DE PEINTURE POTENTIELLE

Pour ce faire, Yvan Salomone s'impose une scansion picturale rigoureuse,
se donnant précisément une semaine pour réaliser une aquarelle,
toujours du méme format, qu'il numérote et a laquelle il attribue un
« sous-titre » en onze lettres. En s'astreignant a respecter ces contraintes
objectives, préalablement fixées, I'artiste réduit la part d'arbitraire
dans la réalisation : comme chez tout chroniqueur, I'ceuvre doit étre
préte a temps ; comme chez tout poéte, c'est la stricte définition du
contenant qui permet I'éclosion du contenu. Et justement, des
contenants (des bidons, tonneaux et autres flts) comme des vecteurs
de distribution et de transportation (pipelines, bateaux, tours de
radiodiffusion) sont parmi les sujets de prédilection d'Yvan Salomone.
Or ces sujets sont toujours abordés - et I'on a méme envie de dire que
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le réel méme est percu chez lui - a travers le prisme de I'art du vingtieme
siecle. C'est-a-dire que les ceuvres de Salomone sont littéralement
hantées par les spectres de la modernité. Par Malevitch par exemple, dont
les carrés noirs sont constamment référencés : ici, un cargo en mer a pour
unique ouverture un énorme carré noir, lui donnant I'apparence inquié-
tante d'un Cyclope ; |3, un tas de bidons rouille sous un soleil malien,
chacun perforé d'un trou noir (meatmachine, 2006). Autrement dit, les
acquis de I'art moderne ne sont pas extérieurs mais immanents a chaque
tableau ; et quand on sait ce dont la modernité a investi le monochrome
- appelé a ne rien montrer afin de montrer /e rien - on comprend que l'irre-
présentable souvenir des grandes catastrophes morales du siécle dernier
informe I'ceuvre objectivement tragique d'Yvan Salomone. C'est ainsi
qu'on peut percevoir la présence spectrale évoquée par les couleurs
diluées qui maculent la surface de bien de ses tableaux, comme si d'invi-
sibles vapeurs se dégageaient du sol désormais irréversiblement
contaminé.

L'UTOPIE ET CE QU'IL EN RESTE

« Tous mes tableaux ont un titre et traitent d'un sujet », affirme Yves
Bélorgey dans « Immeubles, tableaux, documents », un article particu-
lierement lucide sur sa propre démarche, dont le titre évoque
explicitement les trois axes de son travail. Cherchant un moyen de
réassocier plaisir de peindre et conscience critique - proscrit par un
certain art critique - Bélorgey s'est inventé une sorte de programme
de commande publique fictive : peindre des tableaux d'immeubles
collectifs comme des documents. Il renoue ainsi avec un genre de
peinture - la peinture d'architecture, qui fut un genre majeur au dix-
huitiéme siécle, pratiqué avec aplomb par Hubert Robert dont se
revendique Bélorgey - qui a plus ou moins disparu avec l'invention de
la photographie. Si Yves Bélorgey aborde les sites qu'il peint avec la
rigueur d'un archiviste, son approche comme son regard sont informés
par une empathie a la fois intellectuelle et affective pour I'ampleur du
projet architectural qui a motivé leur construction : pour un Jean
Renaudie, architecte auquel Bélorgey s'est intéressé de prés, il s'agis-
sait de réinventer le vivre-ensemble de facon a pouvoir réconcilier
autonomie individuelle et collective. C'est ainsi que chaque tableau,
de format invariable (240 x 240), représente un fragment d'un immeuble
tout en évoquant un environnement bien plus large et renvoie a une
vision et un processus historiques plus vastes. Comme I'écrit Bélorgey,
«l'immeuble d'habitation moderne, mal-aimé, avec ses volumes simples
et ses facades planes, est une dérivation des formes cubistes. Mais,
selon les normes actuelles, rien de ce qu'il représente ne peut faire un
sujet pictural... L'immeuble collectif est devenu le mauvais objet par
excellence, ou 'objet d'une mauvaise conscience. » Avant de conclure
avec justesse, qu'il se situe pour sa part « dans I'écart entre |'utopie et
ce qu'il en reste dans l'inachevé de I'actualité. »

Stephen Wright
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