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Les dunes du Clipon. Le 24 juin 2004. Photographie.

PIERRE PLATE'

L'ceuvre d'Albert Clermont se développe essentiel-
lement autour de la photographie. Hormis cette
constante technique, le premier regard nous
conduit a des expressions multiples. L'artiste a, au
cours de ces dix derniéres années, exploré les sujets
les plus divers : architectures, objets, paysages...
Organisées en séries, les ceuvres présentées dans
I'exposition sont intitulées : Signatures, Paysages...
A celles-ci s'ajoutent des vidéos et des installations
qui font écho aux images fixes. L'artiste a égale-
ment réalisé une série d'entretiens avec des
personnalités maliennes du monde de ['art.

Cette apparente hétérogénéité ne doit pas nous
égarer ; entre chaque moment de I'ceuvre de
I'artiste, se dessine un chemin qui relie les réali-
sations les unes aux autres. Il est étroitement lié a
I'expérience de I'autre et au voyage, a I'universel et
au déplacement. C'est donc une sorte de quéte, qui

méne |'artiste a des croisées de chemins, a des
rencontres. Ces rencontres réveélent pour lui les
mécanismes qui organisent le monde, ses struc-
tures culturelles et sociales et se subliment en
conscience métaphysique.

La notion de territoire est omniprésente. Il ne s'agit
pas d'un espace délimité dont I'artiste tenterait de
dégager les caractéristiques et les limites pour
elles-mémes, mais plutét d'une conception exten-
sive qui permettrait, a travers le détail, de passer
du particulier au général.

Cela peut paraitre paradoxal, mais il est question
icid'une sorte de rendez-vous dans I'espace et dans
le temps qui précipite chaque particularité et
I'amene a la modestie de son universalité. On comp-
rend a quel point I'ceuvre nous tend un miroir, nous
renvoie a notre condition, a celle qui nous relie
chacun et partout.



" Les ombres marchent, les animaux marchent sur
la terre qui marche, pourquoi je ne marcherais pas
moi?"?

Les ceuvres d'Albert Clermont témoignent de
présences humaines. Elles montrent des traces
d'individus dont nous ne savons rien, dont nous ne
connaitrons que |e geste qui se révéle 3 nos yeux
par le biais du regard de I'artiste.

Les Signatures

En 1998, I'artiste est au Mali. C'est un retour:
“revenir sur les lieux" deviendra un élément orga-
nique de son travail. Il avait déja voyagé en Afrique,
des années auparavant. La vie et les interrogations
qu'il pose I'y raménent, semblant de hasard,
urgence des questions.

La, il fait des rencontres. Ce sont des objets posés
le long des chemins, a I'extérieur des villes et des
villages. Ce sont des agencements d'éléments
préfabriqués et d'éléments naturels. Ils trahissent
une présence humaine. Il s'agit en fait de marques
d'appartenance. Ces sighes sont posés [a pour indi-
quer au passant que les biens rassemblés a
proximité, tas de bois, denrées diverses, sont la
propriété d'une personne que |'association d'objets
désigne (Pierre sur aluminium, Sotouba, 1998
-Pierre sur boite de conserve, Sotouba, 1998 ...}.
Le photographe nommera la série de clichés qu'il
réalisera les "Signatures”.

Pour Albert Clermont, c'est une rencontre a plus
d'un titre ; il se souvient alors de petites construc-
tions analogues qu'il avait trouvées a Ouessant lors

Motf décorauf. Septembre 2002. Vidéo 2 mn,

de ses réguliers séjours en Bretagne. Elles ont mani-
festement [a méme configuration, une pierre
symbolique placée sur un autre élément, souvent
usiné, et la méme fonction. Elles se trouvent dans
des espaces semblables, hors de la présence directe
de I'homme, a I'écart des villages (Pierre sur bois
flotté, Ouessant, 1999).

Mais ne nous trompons pas, il ne s'agit pas pour
I'artiste d'un quelconque relevé ethnographique
qui tenterait de mettre en relation des coutumes
ancestrales, mais plutdt de confronter ces objets a
I'espace et au temps. Comment la manifestation la
plus discréte peut-elle construire le paysage ou e
micro-paysage ? Comment lui donne-t-elle un sens
et crée-t-elle des connexions qui reflétent notre
présence au monde, a c6té de multiples présences
ignorées ou a peine perceptibles ? Ces questions
seront remises en jeu dans les travaux postérieurs
a travers des formes différentes et parfois un
recours a la métaphore (“Plage du Clipon”, vidéo,
2005).

Les "Signatures" sont des photographies en noir et
blanc de grand format. Il n'y a aucune volonté de
modifier I'échelle des objets. Apparait surtout leur
caractere particulier ;ils sont cadrés de facon assez
serrée et il n'y a que quelques indices qui les placent
dans un espace donné. Une tension s'établit entre
le singulier et l'universel. L'artiste indique dans le
titre le lieu précié ou la photographie a été prise,
mais l'image n'en trahit presque rien. Il peut s'agir
de n'importe quel endroit sur la terre, mais un
endroit a ['écart de I'homme, au moins pour un
temps. Comment ne pas penser aux réflexions de
Richard Long, lorsqu'il parle du désert comme
d'un lieu vide mais constamment habité, visité
par les allers et venues des hommes tout a leurs
occupations ?

Les Paysages

Durant I'été 2004, Albert Clermont entame une
série de photographies en couleur réalisée sur le
littoral du Nord-Pas-de-Calais. Les images sont
prises de haut, a distance, et donnent une vue
presque cartographique d'un paysage ouvert,



L'espace est trés "dessiné” et constitue une sorte
de toile de fond parsemée, ca et 13, de petits motifs
épars ou assemblés, des groupes de promeneurs
réduits a de petits signes qui "animent” la surface.
L'idée de réinvention du paysage par la présence
discrete des hommes est ici exprimée de maniere
nouvelle, privilégiant la notion de "vue" avec d'évi-
dentes références au tableau.

La Plage du Clipon (vidéo, 2005)

La "Plage du Clipon" est une installation vidéogra-
phique qui s'inscrit dans une série de réalisations
du méme type produites par 'artiste en 2004 et
2005. Encore une fois, I'origine de |'ceuvre est
ailleurs. Le travail a été produit sur une plage du
Nord de la France mais trouve son inspiration dans
des lieux observés par l'artiste a la périphérie de
Bamako au Mali. Aux abords de grande ville, on
trouve des espaces, sortes de "no man's land",
emplis de sacs en plastique, rebuts de I'activité

Signature N°1. Sotouba. Décembre 1998. Photographie

urbaine, et qui tapissent presque totalement ces
aires abandonnées. lls changent totalement leur
aspect, recréé en quelque sorte par les restes de
I'activité humaine. De la méme maniére que pour
d'autres lieux chers a I'artiste, ils sont continuelle-
ment visités.

Présence tangible de I'économie informelle qui
réegne dans le pays, ces tas de détritus sont régu-
lierement fouillés, en vue de récupérer les
emballages encore utilisables et de les recycler.
Ils retrouvent alors une nouvelle vie, alternative a
la pollution terrible qu'ils provoquent, produits
indestructibles des sociétés industrielles.

Cette fois Albert Clermont va faire appel a la méta-
phore. Au lieu de s'attacher a ces résidus déja usés
et qui trahissent la pauvreté, il se rend dans les
marchés avoisinants et achéte toutes sortes de ces
sacs légers neufs et diversement colorés. Ce seront
les matériaux de son installation, a des kilométres
de la. Sur cette plage du Nord, eux aussi retrouve-
ront une nouvelle vie. Ils occuperont le paysage
qu'ils transformeront a nouveau. A Bamako, les
emballages se gonflent au gré du vent et créent un
espace mobile, constamment changeant. Ces
éléments vont étre repris et systématisés en une
composition circulaire de sachets-ballons noirs. La
"foule" saute avec le vent comme une troupe qui
s'avance a I'horizon et devient littéralement
vivante, habitée. Tout est ici rassemblé : la présence
humaine qui "marche", la réalité économique méta-
phorisée, le lieu transformé en paysage réinventé.
On percoit bien dans I'ensemble des travaux les
préoccupations majeures de I'artiste : créer un
"précipité" du temps et de I'espace dans des confi-
gurations qui mettent en tension I'infime détail et
la conscience de multiples correspondances dans
la maniére dont les hommes, sans méme le vouloir,
recréent des lieux incertains et habités. Ils nous
renvoient tous a une conscience d'étre au monde
ici et maintenant mais aussi, avec d'autres, ailleurs
et toujours.

Catherine Delvigne

1et 2: Amadou Hampaté Ba , " Contes initiatiques peuls ”



Voir et entendre Amahiguere Dolo et Albert Clermont

Wohi goy hi biré est un film photographique. Albert
Clermont use d'un dispositif minimaliste : caméra sur pied,
présence discréte du filmeur/intervieweur, plein cadre,
plan fixe et légére contre-plongée, fond sonore parfois
envahissant.

Amahiguere Dolo est peintre, sculpteur, céramiste. Et
Dogon. L'« espace vital » Dogon couvre un territoire global
aux particularismes affirmés, géographiques, culturels et
éthiques, résultat d'une histoire millénaire et d'une philo-
sophie complexe fondée sur une cosmogonie de longue
tradition. Dolo articule un lien entre deux inventions, deux

« cosa mentale », la vision Dogon et I'art contemporain.

C'est ce passage de limites qu'Albert Clermont instruit
dans un film interrogatif et réceptif. Ses paroles-images
tutoient la synthése des pensées-visions de ces deux
artistes, s'arrétent a la frontiére d'une puissance contenue
et montrent des émotions et des désirs en mouvement.

Ainsi deux portraits vont de pair, I'un volontaire et I'autre
non, qui fondent dans 'univers artistique une dynamique
adhérant au principe de dualité, de complémentarité
chére a la spiritualité Dogon. Peut-on filmer une pensée
? Restituer une forme d'art dans une autre et sans images
des oeuvres ? Ce film réalise le pacte de ne pas interrompre
le fil d'une parole dans une pratique de la générosité et
de la liberté qui établit I'échange. Filmer un visage qui
pense a sa vie et a son art actuels est |'objet le plus ciné-
matographique qui soit. Albert Clermont installe une
caméra entre deux esprits, les autorise a exister sous les

Wohi goy hi biré. Entretiens avec Amahiguere Doto. 2002-2004. Vidéo 99'03

yeux des spectateurs, les révéle en usant du plan fixe
comme découpe imposée par le processus de réalisa-
tion et en tire une morale de la vision partagée par
Amahiguere Dolo. L'utopie de faire jaillir dans une image-
son l'invisible de 'autre livre une épreuve de vérité. Deux
oeuvres se montrent et résistent dans I'écart entre la
mécanique des images et les lignes resserrées d'une esthé-
tique particuliérement austere. Ce qui caractérise le travail
d'Albert Clermont dans ce film, c'est le concept d'hori-
zontalité : pas de discours justifiant, pas de commentaire
délimitatif, pas d'image illustrative, pas de principe hiérar-
chique, une honnéteté fonciére et une approche exigeante
de I'Afrique.

Cette forme souple, ouverte et dynamique, traversée
de multiples énergies soutient un regard singulier, la
construction d'un dévoilement, d'une énonciation, la resti-
tution d'un flux de mots qui autorisent et nécessitent une
économie de moyens visuels drastique : le photographe
se concentre sur le corps de |'artiste, ses mains, son visage,
sa cigarette, une gestuelle intime dont la puissance fron-
tale définit la forme du visible. Albert Clermont laisse voir
entendre comprendre la réalité vive et complexe d'un art
dont l'accés est bien moins simple ou évident qu'il n'y
parait. Si une approche univoque peut le confiner dans
les registres du brut ou de I'exotique « africain », une
attention plus fine révele des niveaux de lecture plus diver-
sifiés,un procédé radical en action et un univers multiple
et cohérent.

C'est en ce sens que les ceuvres d'Albert Clermont et
d'Amahiguere Dolo se rejoignent, dans le rapport a l'autre,
un respect de I'espace mental de I'autre, une mise a
distance du territoire d'origine, une volonté manifeste de
« centrer » des pensées décalées ou marginales, une poro-
sité extréme a l'autre. Cette fraternité n'est pas
complaisance mais volonté idéologique. Albert Clermont
impose une composition trés directive mais installe
Amahiguere Dolo dans une possibilité de dialogue vrai et
une réflexion sur I'art en termes contextuels. Dans le
rapport qu'il invente avec les artistes qu'il filme/interroge,
la participation de son « sujet » est centrale, un accord est
scellé : portrait photographique parlant.

Joélle Busca



La plage d'Escalles. Le 7 septembre 2004. Photographie.

Albert Clermont est né en 1954 a Rennes. || vit et travaille 8 Dunkerque. Il posséde une Licence de pilote privé d'avion.

Le projet artistique qu'il propose depuis 1990 est nourrit depuis 1998 par une série de séjours effectués au Mali. Il a
été présenté dans des expositions collectives et personnelles : en juillet 2005 a I'association « A table » sur le site
Capécure de Boulogne-sur-Mer : « vu d'en haut : dessiner le paysage » ; en octobre 2001 a la Maison de la Culture
d'Amiens : « A.O.N.C » ; en mai 2001, Vacances Bleues a Marseille : « Utopies a Marseille » ; en février 2000 a la Biblio-
théque Universitaire de Dunkerque : « Les pierres sont nomades » ; en janvier 2000 a la Galerie Arc-en-Ciel de Liévin :
«image surimage » ;en 1999 au Musée d'Art Moderne de Lille Métropole a Villeneuve d'Ascq : « Changement d'air »;
en 1999 a La Friche Belle de Mai de Marseille : « Image sur image » ; et en 1995 a Lille St. André. '
En 2004 il édite « Wohi goy hi biré », avec |'aide de I'Atelier Vidéo Art Plastique d'Heure Exquise !, un DVD de quatre
entretiens avec le sculpteur malien Amahiguere Dolo. Ils ont notamment été présentés en juin 2004 dans le cadre de
« Périplan, 4éme rencontre de Cinéma des Mondes Noirs »,au cinéma L'Univers a Lille. lls sont les premiers d'une série
d'entretiens filmés avec des artistes et théoriciens africains et européens.

Couverture
- Ka i yéréfo. Entretien avec Ténéman Samaké. Septembre 2002. Lieu d'exposition "L'H du Siege"
Vidéo 10'20. HARi ;
- Informel. 2004. (détail) 15 eds] Hoplt'al de:SiEge
. F - 59300 Valenciennes
Cette exposition fait I'objet d'un partenariat culturel avec : Tél. +33 (0)3 27 36 06 61

le lycée Notre Dame et le lycée du Hainaut aValenciennes,
le lycée Frangois Mansart & Marly et le Printemps Culturel
du Valenciennois a Douchy-les-Mines.

Exposition visible  du mercredi au samedi
de 14h30 a 18h30 sauf jours fériés
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